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questa famiglia risiedeva in Pren
ancora nel 1672 (16 agosto, pag. 502,
medesimo registro).

pag. 117 - Villa Paera 17 genaro 1656
Ant.o fig.lo di Piero fig.lo di M. Bor-
th.o Cargnel e di Catt.na sua m.r

pag. 361 - Villa Paera 13 novembre
1665 N
Cattarina f. di Zuanne di ser Bortho-
lamio....

Erano questi due nuclei familiari
ben distinti la cui possibile congiun-
zione dei rami risaliva non dopo il
1590 (presumibile data di nascita del-
I'avo comune calcolando le ipotesi
che seguono ed un’alternanza di 25-
30 anni tra una generazione e l'altra).
Per i Cargnel di Villapaiera il capo-
stipite comune era Bortholamio, per
i Cargnel di Pren e Lamen il caposti-

10

pite comune poteva ipoteticamente
essere il padre di Domenego, Grego-
rio e Bernardin. Sempre per ipotesi,
con il timore comunque di arrischia-
re troppo in quanto la ricerca che
sto conducendo sui vari registri di
battesimo della ex parrocchia di S.
Luca in Feltre si prefigge altri scopi,
anche per i Cargnel di Villapaiera
I'avo comune poteva essere il mede-
simo dei Cargnel di Pren e Lamen,
cioe Domenego — Gregorio — Ber-
nardin, ma solo nell'ipotesi di un
vincolo di fratellanza tra questi e
Bortholamio.

Con certezza si puo invece affer-
mare che gia nel primo ‘600 i CAR-
GNEL erano presenti nel feltrino ed
in ogni caso la loro immigrazione da
ipotetiche zone della Carnia risaliva
senz'altro in epoca antecedente al
1600.






Lo Zanettelli & ricordato anche quale poeta in latino. Gli si attribuiva un
carme intitolato: Puer Jesus in gremio matris, composto per un affresco dallo
Zarotto (il Luzzo) sopra la porta di ingresso della villetta di Altorre. L'affre-
sco &€ scomparso e il carme in cui si ricorda Paolo Veronese, nato decenni
dopo la morte dello Zanettelli, ovviamente non puo essere di lui. E’ invece
composizione sua il carme intitolato Apologia pro Leone, in cui egli difende il
papa dall’'accusa di pigrizia e indolenza e di pavido ossequio ai francesi. Altro
suo carme, di una ottantina di esametri, € quello " a laude ed esaltazione dei
sant.mi e glor.mi Martiri Vittore e Corona”, scritto prima della distruzione di
Feltre (1510) e riportato da Bonifacio Pasole nel suo Compendio storico di
Feltre. I due carmi rivelano nell’autore conoscenza della lingua latina ed ele-

ganza e scioltezza di verso, ma non spiccano per particolari pregi di invenzio-
ne: si scopre l'erudito, non il poeta.
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LA RAFFIGURAZIONE

DEL CONSIGLIO DI FELTRE NEL SEC. XVII

di Sergio Claut

Le grandi tele raffiguranti il go-
verno cittadino nel 1671 e nel 1677
esposte nell’aula del Consiglio Comu-
nale di Feltre furono dipinte rispet-
tivamente da Gian Battista Volpato
(Bassano, 1633-1706) e da Francesco
Brandalise (Feltre, 1640 - net. 1711).

Noto il primo per aver molto ope-
rato nel feltrino anche se questa ope-
rosita non fu proprio limpida e ben
diretta (), poco ¢ nulla conosciamo
del secondo; che infatti il Vecellio
ne racconti la vita con i consueti fan-
tasiosi dettagli a nulla serve, non es-
sendovi modo di verificare quelle che,

troppe volte, scno risultate fantasie
0 erromnee interpretazioni.

Entrambi i teleri provengono dal-
la soppressa chiesa di Santa Maria
del Prato dove erano esposti ai lati
dell’altare di Sant’Antonio presso la
porta settentrionale; altare e relati-
va pala furono acquisiti dai conti Pa-
sole alla fine del '700 quando i beni
del convento e della chiesa andarono
al pubblico incanto ed infine donati
alla Cattedrale, come testimonia un’
evidente ridipintura sulla pala stessa.

Il quadro del Volpato raffigura il
podesta GianAntonio Boldi (1671)

F. BRANDALISE, Ritratto del podesta Foscarini con i deputati (1677), Feltrc.
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F. Terilli, Flagellazione di Cristo (bronzo), Kunsthist. Museumt Wien.

feltrini (1898) sono piu devianti che
informative. La statua lignea di S.
Pietro nel Duomo, segnata in calce,
a lettere di scatola; Franciscus Te-
rilli Feltrensis, & detta opera del
Marchioretto, un modesto paesaggi-
sta lamonese, tra sette ed ottocento
(°) e il cognome dell'artista vi & scrit-
to ripetutamente Terrili: errore poi
passato nella targhetta del vicolo

sotto Port'Oria che Feltre gli ha de-
dicata. Sarebbe opportuno che la
Municipalita feltrina facesse togliere
la targhetta e mettervi l'esatta indi-
cazione del cognome. E’ questo il
solo dato sicuro; per tutto il resto,
anno di nascita, formazione artistica,
vicende della vita e persino il luogo
delle sue ossa disperse, ci sono ignoti.
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NOTE

(1) Ritengo opportuno qui precisare che la statuetta del Redentore in avorio, pubblicata nel N.

42, a. XIII, del "Campanon”, si trovava in origine nella Collezione di Don Ferdinando do
Portogallo ed & ora nel Museo di Stato di Vienna.

(2) H. R. Weihrauch, Europaiche Bronse Statuetten.
(3) G. Biasuz, "Di alcune opere inedite di F. Terilli”, Archivio storico di B. F. C., N. 232, 1980.

4)

Errori del genere sono sempre possibili: per molti anni stettero esposte nel Museo Petriarno
di Roma, quali opere di Michelangelo, modelli di statue che risultarono poi, inequivocabil-
mente, opere dello scultore estense Antonio Corradini, morto nel 1754.

(5) A. Vecellio, "I pittori feltrini”, Castaldi Feltre, 1898, pp. 305-306.
(6) A. Vecellio, Storia di Feltre, vol. 1V, pp. 419424 e Un giorno a Feltre, Castaldi, 1895, p. 12.
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GENTE DELL' OMBRA

Suave, mari magno turbantibus aequora ventis
e terra magnum alterius spectare laborem.
Lucr. 11, 1-2.

Gente dell'ombra

lontana dai tumulti del tempo
nota a se stessa soltanto

e alle proprie solitudini.
Convivere d'aria e di nebbie
e d'odore di terra:

provincia delle stelle

e degli orti domestici
stemperati nel greto della vita
dalle fatiche

e dalle ambizioni minime.
Serenita estranea

al volversi stanco

dell'ansia e dei tormenti
morte dolce dei sogni
sottobosco fertile d’abitudini,

STEFANO QUAGLIA



DUE NUOVI DIPINTI

DEL SEICENTESCO FELTRINO
CAV. DOMENICO FLACE

di Flavio Vizzutti

Proseguendo nel mio lavoro di stu-
dio sulla pittura seicentesca, mi sono
soprattutto soffermato sulla mal co-
nosciuta figura del cav. Domenico
Falce (Feltre, 1619-1697), pittore che
ha operato — almeno a quanto mi
consta — solo nel Feltrino.

In un mio precedente lavoro () ho
tentato di riconnettere assieme tutte
quelle notizie date dal Gaggia e dal
Biasuz con le mie opinioni e scoper-
te, al fine di creare un certo ordine
nella poco conosciuta vicenda fal-
ciana,

Nel mio precedente saggio, nel de-
sideric di stabilire anche un indispen-
sabile sviluppo cronologico della sua
produzione pittorica, avevo segnala-
to che il titolo di "Cavaliere Aurato”,
con il quale il Falce ama moltissimo
firmarsi, lo si incontra la prima vol-
ta nella paletta della chiesa di For-
megan di Santa Giustina, che egli
data 1647.

Constatando che il pittore ci tiene
molto a fregiare la sua firma con ta-
le titolo cavalleresco, ritengo logico
ascrivere cronologicamente ante 1647
tutte le opere che non lo portino.

Questo primo periodo (Domenico
é solo ventottenne!) coincide con la
prima fase giovanile del pittore; ec-

co perché nelle opere di quest’epoca
si rivela piuttosto duro nella grafia e
interessato soprattutto ad una tavo-
lozza in cui predominano tonalita
marcate.

Al periodo giovanile sarei propen-
so, quindi, di assegnare la pala d’al-
tare della chiesa parrocchiale di Ce-
sio Maggiore (é il secondo altare a
sinistra entrando dalla porta mag-
giore).

Il dipinto oggi versa in precarie
condizioni conservative, sicché non
é troppo agevole una chiara lettura
che sia aderente al "linguaggio” ori-
ginario del manufatto. In alto com-
pare la solita Vergine e il Bimbo in
gloria con gli angeli (circonfusi dal
suo caratteristico giallo carico e da
nubi di un marcato color grigio-az-
zurrino); in basso, rispettivamente
ai lati della tela, sono dipinti i Santi
Sebastiano (che a mio avviso é stato
sfacciatamente ritoccato) e Vittore.

Tra i due taumaturghi, com’e con-
suetudine nell'iconografia falciana, ci
doveva essere un particolare paesag-
gistico che é stato posteriormente ri-
coperto da altro pittore con l'imma-
gine a mezzo busto di San Filippo
Neri (?).
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Il dipinto non é firmato né datato
(almeno da quanto ho potuto recen-
temente vedere), perod tutto il lessico
della tela inequivocabilmente indica
la mano di Domenico, non ancora
"Kavaliero”.

Il secondo contributo di questo
scritto riguarda la pala della parroc-
chiale di San Daniele di Lamon, oggi
dignitosamente custodita nella chie-
sa del Sacro Cuore.

La parte alta della tela é occupata
dalle figure della Vergine con il Bim-
bo assisi sulle nubi: la Vergine, pog-
giante il piede destro sulla luna fal-
cata, & incoronata da due vispi an-
gioletti; ai suoi lati — sempre genu-
flessi sulle nubi — vi sono le imma-
gini di un angelo reggente un ramo
di palma e un santo monaco con in
mano un'immaginetta sacra (& San
Pietro Martire? Che significato avreb-
be altrimenti la presenza della palma
nela mano dell’angelo?).

In primo piano dominano le solen-
ni immagini di San Filippo Neri, pa-
ludato ccn camice, stola, casula e ma-
nipolo mentre regge (faticosamente)
un libro; di fronte gli sta San Fran-

cesco d’'Assisi reggente il Crocifisso;
il santo é ripreso in una posizione
leggermente "avvitata’ che conferi-
sce all'immagine una certa dinamici-
ta.

In primissimo piano ci sono due
aggraziate figure di bimbi: l'uno dor-
me sulle ginocchia dell’'altro che é
invece tutto intento a guardare San
Filippo.

Alle spalle dei fanciullini si apre
un breve, leggiadro, fondale paesag-
gistico dominato da tranquilli ru-
scelli, torri alberelli disegnati con
indubbia destrezza e bassi monti dal-
le tonalita fredde e schiarite.

L'economia della pala di Lamon
rivela qua e la alcuni inceppi di or-
dine stilistico (vedi ad esempio il
braccio sproporzionato del Neri che
regge il libro); ma sonc "sgramma-
ticature” che indicano un pittore as-
sai giovane e fuori da ambiti acca-
demici, ancora alla ricerca e studio
dei mezzi formali.

Anche questo dipinto non reca né
diciture né stemmi sicché, come il
precedente, lo assegno al periodo an-
te 1647,

NOTE

(1) Vizzutti F., Per un catalogo di Domenico Falce pittore feltrino del Seicento, in: Dolomiti”,

Belluno, Aprile 1981, n. 2, Anno 1V, pp. 3542.

Colgo qui l'occasione per retificare una svista da me compiuta nel saggio sopra citato.

A pagina 35 dicevo che nella cappella a2 destra nel presbiterio del Duomo di Feltre, c’¢ un
dipinto raffigurante San Carlo Borromeo; mi scno lasciato trarre in inganno dal fatto che il
santo ¢ tutto vestito di porpora; si tratta invece di San Filippo Neri il cui nome si legge
nel biglietto che lo stesso santo reca in mano.
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ASPETTI STRATIGRAFICO

SEDIMENTARI

DELLA MOLASSA FELTRINA

di Graziano Miglioranza

Col termine di molassa si indicano
genericamente tutti i depositi terri-
geni, marini o continentali, costituiti
da alternanze di arenarie e marne in
base a ritmi che possono essere netti,
o viceversa mal definiti con potenti
intercalazioni conglomeratiche. La se-
dimentazione delle molasse & sempre
legata ad una fase tardiva o poste-
riore del sollevamento di un’impor-
tante catena montuosa. In particola-
re la molassa feltrina & costituita es-
senzialmente dai prodotti di smantel-
lamento della catena alpina appena
sollevatasi.

La successione molassica feltrina
poggia nel settore orientale su una
formazione di mare molto profondo
denominata Flysch di Belluno men-
tre ad occidente & limitata inferior-
mente da marne cinerine con lenti di
calcareniti risedimentate ad abbon-
dante biotite.

Ovunque questo contatto si pre-
senta brusco ed irregolare indicativo
di una considerevole lacuna stratigra-
fica (assenza di depositi sedimentari
per un intervallo di tempo geologico)
segnalata da Di Napoli Alliata E. e
Proto Decima F., (1968) nei dintorni
di Belluno ed accertata nel settore
feltrino da Grandesso P. (1975).

La serie stratigrafica schematizza-

ta in fig. 1 inizia con la Glauconia di
Belluno costituita essenzialmente di
arenarie da medio-fini a grossolane,
ricchissime di glauconite, minerale
che da un'intensa colorazione verde
alla roccia, e con un notevole conte-
nuto fossilifero, rappresentato in
maggioranza da lamellibranchi (Pec-
ten, Venus, Arca), da gasteropodi
(Turritella) e da frequenti denti e
squame di pesce.

Tale formazione, nota in tutto il
Vallone Bellunese, & costituita da un
unico bancone potente circa cinque
metri che per molto tempo & stato
considerato orizzonte-guida (unita di
spessore modesto e di grande conti-
nuita laterale) di notevole importan-
za in quanto Venzo (1939), uno dei
primi studiosi delle formazioni ter-
ziarie del Bellunese, lo riteneva 1’uni-
co livello glauconitico presente nella
successione stratigrafica. Il Venzo
sosteneva che la Glauconia di Bellu-
no di eta cattiana emergesse nel set-
tore feltrino in pilt punti per motivi
esclusivamente tettonici,

I recenti studi hanno permesso di
smentire tale ipotesi dimostrando che
il banco glauconitico che contorna
perimetralmente il colle di Altin-Vi-
gnui e quelli affioranti a quote diver-
se su Colle Guizza e Colle della Cro-



COLONNA RIASSUNTIVA
DELLA MOLASSA FELTRINA
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ce sono attribuibili ad analoghi pro-
cessi di sedimentazione avvenuti, pe-
ro, in periodi diversi compresi tra il
Cattiano ed il Langhiano. Fig. 2

La valutazione dell’eta dei diversi
livelli glauconitici & stata effettuata
mediante le datazioni micropaleonto-
logiche degli intervalli pii marnosi
della serie stratigrafica. (Grandesso
'80).

Tali datazioni, che hanno confer-
mato le ipotesi di campagna, hanno
permesso la distinzione di 3 nuovi
orizzonti glauconitici significativi, al
di sopra della Glauconia di Belluno,
che sono stati denominati in modo
informale: "Glauconia di Colle della
Pria”, "Glauconia di Colle della Cro-
ce” e "Glauconia di Altin”.

"Glauconia di Colle della Pria”

La "Glauconia di Colle della Pria”
& posta stratificamente circa 50 me-
tri al di sopra della Glauconia di Bel-
luno dalla quale si distingue per la
presenza di coralli ahermatipici (non
coloniali).

Essa ha un colore verde molto
scuro, & debolmente micacea ed il
suo spessore, valutabile lungo il T.
Caorame, ¢ di circa 3 metri.

I 50 metri compresi tra questi due
orizzonti sono costituiti essenzial-
mente da siltiti marnose passanti
gradualmente ad arenarie fini siltose
molto bioturbate spesso interrotte
bruscamente verso la sommita da de-
positi finisiltosi. All'interno di quest’
ultimi si possono trovare con note-
vole frequenza echinidi (Pericosmus
monsvialensis).



"Glauconia di Colle della Croce”

Dopo un breve intervallo di are-
narie medie micacee, soprastanti la
"Glauconia di Colle della Pria”, si
possono notare due banconi glauco-
nitici relativamente ravvicinati ap-
partenenti alla ”Glauconia di Colle
della Croce” che sono ben visibili
sul versante nord dell’omonimo Col-
le lungo la cava della fornace di Vil-
labruna.

La "Glauconia di Colle della Cro-
ce” & facilmente distinguibile dalle
altre in quanto contiene un elevato
numero di ciottoli di quarzo e di sel-
ce ben arrotondati di dimensioni cen.
timetriche. Essa assume un elevato
interesse soprattutto per il suo con-
tenuto fossilifero in quanto oltre ai
macrofossili comuni degli orrizzonti
glauconitici contiene i resti di Sgom-
bridi che dovevano avere dimensioni
notevoli e numerosi resti vegetali
dei quali alcuni presentano intense
perforazioni di teredini.

Alla "Glauconia di Colle della Cro-
ce” fanno seguito, con contatto gra-
duale, depositi di marne siltose sot-
tilmente fogliettate ricche di musco-
vite, di colore grigio o verdastro e
spesso ricoperte da una patina giallo
-rossastra di ossidazione. Verso l'alto
la loro granulometria diventa piu
grossolana sfumando a siltiti arena-
cee o ad arenarie fini localmente glau-
conitiche per poi ritornare a tratti
marnose. Questo complesso, di eta
burdigaliana, potente intorno ai 120 -
130 metri ha una grande estensione
orizzontale, & infatti presente con
caratteristiche litologiche pressoche

milioni
di anni
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analoghe in tutta la sinclinale di
Belluno. Esso & chiuso alla sommita
da un banco di arenarie fini e medio-
fini spesso 11 metri con frequenti
tracce di bioturbazioni (gallerie di
organismi limivori). La consistenza
massiccia di questa arenaria, deno-
minata "Arenaria di Altin”, si riflette
in un notevole risalto morfologico di
cui ne & I'esempio il gradino inferiore
che contorna perimetralmente il ri-
lievo di Vignui fino alla cascata del
Pissoton.

"Glauconia di Altin”

Il contatto superiore della "Arena-
ria di Altin” con l'omonima glauco-
nia & stato considerato limite indica-
tivo tra Burdigaliano e Langhiano;
esso si presenta netto e probabilmen-
te erosivo. La "Glauconia di Altin”
ha un minor contenuto di fossili ri-
spetto alle precedenti, ed una elevata
percentuale di clasti terrigeni. I suoi
fossili piti comuni sono rappresentati
da coralli ahermatipici che si fanno
sempre piu abbondanti man mano
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